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المقدمة  

ربما لا يتسرب إلى خًمد الباحثيف ما لمحداثة النقدية مف دكر و في تجديد الأسئمة الثقافية ، التي تفضي إلى 
فحص النصكص الترثية بمنطقة لـ تكف مألكفة مف قبؿ ، لحصد التأكيلات الجديدة المبتعدة عف الإسقاطات 

غكاء ن ، ىؿ ييقٍرىأ النص التراثي في  الأيدلكجية ، كالإكراىات الفكرية ، لكف السؤاؿ الذم يبدك أكثر إثارة ن كا 
سياقو الثقافي ؟ أـ ييقٍرىأ في السياؽ النقدم لمراىف ؟  

ككلا القراءتيف تحمؿي مف الصكاب ما تحمؿ ؛ فالنص التراثي كليد المحظة التاريخية التي أنشئ فييا، لكف إذا 
ما حبسنا النص التراثي في فضائو الثقافي ، كلـ نجعمو يتنفس مخرجات عصر الحداثة ، فسنحكـ عميو 

.  بالقطيعة المعرفية مع الراىف ، كبو لا يككف التراث فاعلا ن كمكجيا ن لمراىف الثقافي 

لذا فكشكفات النقد الحداثي تبث في التراث الركح ، كتجعمو أكثر فاعمية ، كانتشارا ن خاصة مع عصر الييمنة 
.  الثقافية التي تحاكؿ مسخ الييكية الثقافية 

لًدى في خضـ تزاحـ الخطابات الثقافية لمعصر العباسي مما جعؿ  كنحف ىنا سنقترح قراءة لنص شعرم قديـ ، كي
القصيدة متعددة الأزكاج ، فقد ادعى غير شاعر و بنسبة القصيدة إليو ، كبما أفٌ القراءة السيميائية لمنصكص 

رجاعيا إلى سنف التشكؿ ، فستككف الإشارات السيميائية الأداة المنيجية  تعني القبض عمى العلامات ، كا 
كىك اقتراح قرائي إذا ما ثبتت نجاعتو في الكصكؿ الى رأم أقرب إلى الصكاب – لنسبة النص إلى صاحبو 

فتجميات البنيات – فسينتشؿ كثيران مف النصكص الشعرية في العصر العباسي مف دائرة ىشاشة النسبة 
الأسمكبية في النص الميعالج ، كما تحممو مف إشارات سيميائية تيحيؿ عمى الككف الشعرم لشاعر عباسي 

انماز بحساسية المدينة  

عواد جغين عويد .د.م.أ

 جاهعة هيساى/ كلية التربية 
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الإشارة ، كالمكضكع ، كالمعنى ، الأساس المنيجي : القائـ عمى ثلاثة أركاف ىي  (كريماس  )كيمثؿ مثمث 
.  المتحكـ في القراءة 

، يتمثؿ الأكؿ بػالكقكؼ عمى ذاكرة القصيدة ، ليككف الكلاـ حكؿ  استقامت القراءة المقترحة عمى ثلاثة محاكر و
في المحكر الثاني ، أما المحكر الثالث فسيدكر حكؿ التناص بكصفو أداة ن كاشفة ن  (سيمياء الألكاف  )

لحضكر النصكص الغائبة كما تكديو مف انكشاؼ لممعنى المضمر المختبى خمؼ طبقات النص ، لتنتيي 
. القراءة بتركيب يمثؿ النتائج المتكصؿ إلييا 

ذاكرة القصيدة  

القصيدة اليتيمة ، أك الدرٌة اليتيمة ، أك اليتيمة ، أك الدىعٍدية ، تسميات لنصو شعرمً كابد تقمبات التمقي 
المختمفة ، فانطبعت بو آثار التمقي عبر الزمف بدءان مف زمف الإنتاج كصكلا ن إلى العصر الحديث ، كآثار 

فسميت بالتيمية نسبة إلى تيـ الله ؛ لأف ناظميا مف ىذهً القبيمة  (عنكنة النص  )التمقي قد برزت مف خلاؿ 
:  فقد قاؿ 

 (1)فالجدّ كندة والبنون ىمُ   فزكا البنون وأنجد الجدُّ 

كالتسمية الأخرل اليتيمة التي تيحيؿ إلى معنييف دلالييف ، يدكر الأكؿ حكؿ الإحالة إلى معجـ الحًمٍي كالزينة 
فاليتيمة مف الدُّرر الثمينة التي لا نظير ليا ، أما في المعجـ المغكم فاليتيمة مؤنث اليتيـ ، الصغير الفاقد 

، كجمعت التسمية الفرادة ، كاليتـ عبر عدـ نسبة النص إلى شاعر (2)الأب مف الإنساف ، كلأيـ مف الحيكاف 
 . (3)بعينو فقد تنازع عمييا أكثر مف أربعيف شاعرا ن حمفكا عمى انتحاليا 

 ؛ (4) ((ككنو السجؿ الشكمي الذم يتمثؿ فيو القكؿ  ))كتسميتيا بالدىعٍدية أقرب إلى تحقؽ كظيفة العنكاف في 
لأنٌو يقع بيف حيزم الإنتاج كالتمقي ، فتفحص البناء الصكتي لمقصيدة يفضي إلى الكقكؼ عمى تشظيات 

في بنية النص ؛ ليناسب  (لصكت الداؿ )التسمية كتكاشجاتيا في الككف الشعرم ، فنحف نجد حضكرا ن كاسعا ن 
الذم يمثؿ البؤرة الدلالية التي تدكر حكليا الكحدات البنائية المشكمة  (دىعٍد )البنية الصكتية لمحبكبة الشاعر 

رى  (لصكت الداؿ  )لمنص ، فقد كشؼ الإحصاء كثافة التكرار لمبيت  (2،5)مرة ن ، أم بمعدؿ  (175)فقد كيرِّ
.  الشعرم 
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الإحالة ، كالالتصاؽ بيف الاسـ كالمعنى ، الذم يدكر  (دىعٍد )كتكشؼ البنية الدلالية لاسـ محبكبة الشاعر 
، كيأتي الكصؼ في النص (5)((المرأة الممتمئة التي تسير بتؤدة  ))حكؿ كصؼ الشاعر لمحبكبتو ، فدعد 
:  متطابقا ن مع المعنى المغكم في قكلو 

والساقُ خُرعُبة منعمةٌ     عَبُمت فطوقُ الحجلِ  مُشتدُّ 

والكعبُ  أدرمُ  ما يبينُ لو   حجمٌ  وليس لرأسوِ  حدُّ 

 (6) ومشت عمى قدمين خُصرِّتا   وألُينتا فتكامل القَدُّ 

كمما لا يخفى علاقة عنكاف النص في تشكيؿ أفؽ تكقع القارئ ، فالتسميات خلا الدعدية لا تحقؽ ذلؾ مثؿ 
ما يشكمو اسـ الدعٍدية مف أفؽ كاشؼ لممعنى النصي المتضمف الذم حاكلت الأنساؽ الثقافية الميييمنة 
إخفاءه ، كتغييبو عف دائرة التداكؿ ، ىذا إذا عممنا أفَّ القصيدة كانت معركفة متداكلة منذ القرف الثالث 

 (7)سمكىا باليتيمة  (ق 286ت)، كالمبرٌد  (ق216ت)، كالأصمعي  (ق 209ت )اليجرم فأبك عبيدة 
يخضع لنظرية الاستيلاؾ ييمبي الحاجة الثقافية لنص الدعدية الذم يتمثؿ في  فالنص بكصفو منتجان ثقافيا ن

القائمة عمى المحتكل التضميني لممعنى ، فالأنساؽ  (الكصؼ الحسي  )التمرد عمى السمطة كالمذة الممنكعة 
بيف يدم الرشيد عندما دخؿ  (العىككَّؾ  )الميييمنة تأبى أف تينسىبى القصيدة إلى شاعر أسكد نعتو الأصمعي ب

: عمي بف جبمة عمى الرشيد  كأنشدهي شعرا ن حسنا ن فحسده الأصمعي لمٌا رأل مف إقباؿ الرشيد عميو فقاؿ لو 
في مجمس أمير المؤمنيف تيمقِّبي الناس يابف راعي الضأف العشريف ألست مف : إيوو يا عككَّؾ ، فقاؿ لو عمي 

باىمة ؟ ، كقد ظؿ عمي إذا ذيكًرى الأصمعي بمحضره يسبو 
(8)  .

كيبدك أفَّ الرؤية النسقية القامعة ىي التي حرٌكت شيراح شعر المتنبي عندما حكلكا أغمب كافكريات المتنبي 
.   ككف الكافكريات المدحية تمثؿ الجيرج في النرجسية النسقية (9)إلى ىجائيات 

نٍتىيىبىة ، الضائعة سكل ما دكنٌو الميحقؽ ،  كالمتأمؿ في ميدكنة عمي بف جبمة الشعرية سيجدىا تمثؿ الميدكنة المي
كبعض النيتىؼ الشاردة في فضاء الميدكنات الأدبية لمعصر العباسي ، حتى القصيدة التي نحف بصدد قراءتيا 
لـ تىسمـ مف العىبثً ، كضياع النسبة شأنيا في ذلؾ شأف شعر العىككَّؾ الذم تعرض للانتحاؿ ، كالإغارة ؛ لما 

* :  فيو مف نيكتو بارعة و ، كمعافو ناصعة و ، كلنقؼ عمى سرقة الشعراء لمعانيو مثؿ قكؿ البحترم 
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كلُّ عيدٍ لو إنقضاء وكفى      كلَّ يومٍ  من جودهِ في عيدِ  

:  مأخكذ مف قكؿ العىككَّؾ 

( 10)لمعيدُ يومٌ من الأيَّام مُنتظرٌ     والنَّاسُ في كل ِّ يومٍ  منك في عيدِ  

 (11)فقد أخذ البحترم المعنى كيسيرا ن مف المفظ ، كىك مف أقبح السرقات كأظيرىا 

ميد الطكسي  : كقكلو في حي

 وما  مْرئٍ حَاوَلْتَو منكَ ميربٌ    ولو رفعتوُ في السَّماء المَطَالِ ُ 

 (12)    بمى ىاربٌ   ييتدي لمكانو       ظلامٌ  و  ضوءٌ من الصبح ساط  

:  سرقو البحترم فقاؿ 

سمبوا وأشرقتِ الدماء عمييمُ    محمرةٌ فكأنيم لم يُسمبوا 

 (13)فمو انَّيم ركبوا الكواكب لم يكن      ليجيرىم من حد بأسك ميرب 

: كالمتنبي في قكلو 

  (14)أمن ازديارك في الدُّجى الرقباء   إذ حيث كنت من الظلام ضياءُ   

:  مأخكذ مف قكؿ العككؾ 

  (15)بأبي من زارني مكتتماً    خائفاً  من كلِّ شيء جزعا 

كًمى أنٌو قيؿ إفَّ أبا تمٌاـ حيف أنشد قصيدة العككؾ : كري

ألمدىر تبكي أم عمى الدىر تجزعُ      وما صاحب الأيام إ  مُفجّ ُ  

:   ككصؿ المينشد إلى قكلو 

 (16)وَرَدَّ البيضَ والبيضَ     إلى الأغمادِ والحُجْبِ  
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ّـَ قاؿ  أحسف كالله لكددت أفَّ لي ىذا البيت بثلاث قصائد مف شعرم يتخيٌرىا : اىتز مف فرقو إلى قرٍنو ث
الذيف لـ يكترثكا بيذا  )) ، كحقيقة الأمر أفٌ معاني العككٌؾ الشعرية انتييبىتٍ مف الشعراء (17)كينتخبيا مكانو 

الشاعر الأسكد الذم يبدك أفَّ شعره لـ يصنع دكامات كثيرة ؛ لقمة اختلاطو بالمجتمع ، كلعدـ إحسانو حرفة 
 ؛ مما ميدَّ لاستلاب القصيدة الدعدية كزرعيا (18)((السمير في القصكر فكاف نيب معانييـ شيئان ميسكرا ن  

في فضاءات قرائية تتلائـ مع الأنساؽ الميييمنة ، فالمخيمة العربية لا تكترث بالشاعر الأسكد ، كلا تيقيـ كزنان 
فٍ كانت مف المعنى الظريؼ ، كالمفظ الشريؼ ، كلنقؼ عمى تعميؽ أبي عمي القالي عمى قكؿ  لإشعاره حتى كا 

:  العككٌؾ 

ما لمكواعب يا عيْساءُ قد جعمتْ      تزورُّ عنّي وتُطوى دوني الحُجرِ  

ياد إذا ما خولس النّظر  قد كنت فتاّح أبواب مغمّقةٍ       ذب الرِّ

،  (19)((ىك لعبدو مف بجمة أسكد  )): فلا يتعدل تعميؽ القالي سكل الانتقاص مف الشاعر بقكلو 

كيبدك أفَّ السمطة الثقافية مارست نكعان مف الإزاحة لنص القصيدة الدعٍدية عبر ما تراكـ مف معارضات 
بعاده عف دائرة التداكؿ فقد كاف ىـ الشعراء زعزعة الإشارات النصية كتحكيرىا  شعرية حاكلت مسخ النصٌ كا 

عارض  (ق 572  )بما يتلاءىـ كالعلاقة التصالحية بيف الشاعر كالسمطة ، فمحمد بف غالب الرصافي 
: القصيدة في نصو المدحي الذم يقكؿ فيو 

ألأجرعٍ تحتمّوُ ىندُ     ينْدى النسيمُ ويأرجُ الرندُ 

:  إلى ىند ، كأباف عف ممدكحو الكزير في قكلو  (دعٍد  )فقد حكؿ 

ذُكر الوزير الوَقَّشِيُّ ليمْ       فأثارىم لمقائوِ  الوُدُّ 

 (20)مُترقَّبين حُمول ساحتوِ   حتى كأنَّ لقاءَهُ الخمْدُ 

: كشكٌش التركيب الإستعارم في القصيدة الدعدية 

  (21)مِنْ طولِ  ما تبْكي الغيومُ عمى  عرصاتيا ويُقَيْقِوُ الرعْد ُ  

 (22)ىيياتَ يذىَب عنْكَ موْضِعوُ     ىطلَ الغمامُ  وجمْجلَ الرَّعْدُ  :        بقكلو



 2019مجلة أبحاث ميسان ، المجلد الخامس عشر ، العدد التاسع والعشرون ، حزيران سنة 
 المؤتمر العلمي الدولي الثاني 

 

6 

 

كِّرى ، كبيدِّؿى إلى ما تستسيغو السمطة   .  فكأنما فعؿ القيقية لا يتناسب مع مقاـ المدح فحي

عارضا القصيدة الدعدية كسارا ضمف شعرية (يتيمة الدىر كعصرة أىؿ العصر )كىناؾ شاعراف مف شعراء 
 :                 عباد مدح السمطة ، فأبك العلاء الأسدم قاؿ في كصؼ الدار التي بناىا الصاحب بف

أسعد بدارك إنّيا الخمدُ      والعيش فييا ناعمٌ رغدُ 

ىذي العقيمة من بني أسدٍ   تجمى وتحذر صوليا الُأسدُ ...

بكرٌ فمم يعرض ليا بشرٌ    قبمي ولم يقدَح ليا زندُ 

 (23)   زُفّت إليك وحمييا أدبٌ     وزكت لديك وميرىا نقْدُ 

:  كأباح ابف معصكـ المدني لنفسو أفٍ ييعارض القصيدة في قكلو 

نَصَلَ اليوى من قمب ذي الوَجْدِ  وسلا المُتيَّم عن لِقا ىنْدِ 

وعدَت عن الآرام نيَّيتو    وغدَت غُوايتوُ الى رُشدِ  

 (24)فتراهُ   يَصْبو الى دَعدٍ   كلاَّ و  منيا الى وَعْد ِ ... 

فتمقي الشعراء لمنص يمثؿ متكازية قرائية تعمؿ عمى زعزعة النص كتحكيمو عف كجيتو التي انطمؽ منيا 
.  الشاعر المتمثمة في نقد السمطة كالاتجاه صكب المذة الحسية 

المون والمضمر الثقافي  / سيمياء الألوان 

 يمثؿ المكف ثيمة ميمة مف ثيمات العمؿ الأدبي ؛ لاحتكائو عمى رمزية بنائية تتصؿ بالعكالـ المختمفة ، كفؽ 
مرجعيات ثقافية متنكعة ، فإحالات الألكاف ممكف أفٍ تمثؿ بعدا ن إشاريا ن ، كفؽ التسنيف الثقافي لمكياف 

الاجتماعي ؛ لأفَّ المكف ييعدُّ مقكٌما ن تعبيريا ن ييستخدىـ لتكصيؿ رسالة معينة إلى متمؽ و ما كدلالتو لف تيخفىى 
، كتتكالد شبكة علامية لكنية في النص مكضع الفحص ، عبر تشكلات ( 25)عمى أفراد الجماعة التي تستخدمو

ذا ما فتشنا البنية المكنية لمنص ، سنجدىا تتكزع عبر مجمكعات لكنية ، منيا  تفضي إلى تكريس الدلالة ، كا 
المذاف يمثلاف الرمز  (الأبيض ،كالأسكد  )الألكاف الصافية النقية ، كأخرل الألكاف الممزكجة ، كأبرز الألكاف 
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إلى كؿ تقابؿ و مثؿ التقابؿ بيف الخير ، كالشر ، كالكجكد ، كالعدـ ، كالطيارة ، كالدنس ، كحضر المكناف في 
 : القصيدة عبر بنية تقابمية في قكلو 

بْحِ  منْبَمجٌ    والشَّعْر مثل المَّيل مسْوَدُّ  فالوجوُ مثلُ  الصُّ

دُّ  دُّ يُظيْر حسْنَو الضِّ ( 26)ضِدَّانِ  لما استجْمِعَا حسُنا     والضَّ

، فقد  (الأسكد ، كالأبيض  )كتحيؿ البنية التقابمية إلى الصكرة الكاقعية لمعككؾ الذم جمع كجيو بيف لكنيف 
.   ، فيك يرل أفَّ الجمع بيف الأضداد يكلد بنية الحيسف (27)كاف أسكد أبرص 

:  في قكلو  (الكحؿ  )كيتلاعب ببنية التقابؿ عبر ضخو لدلالة متفرعة لمفعؿ الميحيؿ إلى 

 (28)يا من لو اكتحل القبيح بحسنيا     لغدا وليس لحسنوِ ندُّ 

             : كتحيؿ بعض الكحدات المسانية إلى المكف الأسكد ببنية تيحيؿ إلى الرفض المضمر لمكف مثؿ قكلو

( 29)                          فمئن قفوْتُ جميل فعْمِيمُ     بذميم فعْمي إنَّني وَغْدُ 

( 30)أروحُ  حراًّ مِنْ مذلَّتيا    والحرُّ حين يُطيعيا عبدُ :                   كقكلو 

 (31)أكل العيال وكبَّوُ العبْدُ  : ......                               وقولو        

:  كحبيبة الشاعر المكصكفة بيضاء لكف شعرىا مجعد الذم ييحيؿ إلى شعكر السكداف في قكلو 

بيضاءُ فدْ لبس الأديمُ أديم      الحسْن فيو لجمدىا جمدُ  

 (32)  ويزين فوْديْيا إذا حسرت     ضافي الغدائر فاحمٌ  جعْدُ  

ذا ما كقفنا عمى المعنييف التعييني ، كالتضميني للؤلكاف سنجد القصيدة تحمؿ أبعادان إشارية للؤلكاف ، تتمثؿ  كا 
في انحسار المكف الأبيض مقارنة مع المكف الأسكد ليككف النص إزاحة رمزية لمسمبية التي يحمميا الأسكد ، 

:   في قكلو 

أبمى الجديد جديد معيدىا    فكأنّما ىي ريْطَةٌ  جُرْدُ  
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مِنْ طولِ  ما تبْكي الغيومُ عمى  عرصاتيا ويُقَيْقِوُ الرعْدُ  

 (33)وتُمِثُّ ساريةٌ  وغادِيةٌ       ويَكُرُّ نَحْسٌ خمْفو سًعْدُ 

فقد أصبح النيار رمزان لمخراب لتحكيمو الطمؿ الى يباب جعؿ النحس المتقدـ يتبعو السعد المتاخر ، فمـ يبؽى 
سكل حمار الكحش الذم عضتو الحمر ، كيتجمى بقاء السكاد كتحممو لخراب لطمؿ في كجكد النقانؽ الربد في 

 (34)فوقفت أسأليا وليْس بيا     إ  المَيا ونقانقٌ رُبْدُ  : قكلو 

كمعجـ الألكاف في شعر عمي بف جبمة ثرم ، فممشاعر القدرة عمى مزج الألكاف في النص الشعرم ، كىك بيذا 
:  يعتمد عمى حساسية جمالية مائزة تقتنص المكف بدقة ، كتكظفو في سياقو النصيٌ مثؿ ما نجده في قكلو 

وشمولٍ  أَرَّقيا الدَّىرُ حتى     ما تُوارى قَداتُيا بِمَبوسِ  

وَرْدةُ  الموْن في خدود الندامى     وىْي صفْراءُ في خدود الكؤوسِ  

 (م)وكأنَّ الشُّعاعَ  منيا عمى الكف جِسادٌ عمى مَدَاكِ عَروسِ   

  (35) (م)لَطُفَتْ فاغتدت تَحلُّ في الأجـــسادِ  من لُطْفِيا مَحَلَّ النُّفوسِ  

مٍر في قكلو  :  كاستطاع أفٍ ينفذ إلى بنى تصكيرية تعتمد الإضاءةى في كصفو الخى

كأن يدّ النديم تُدير منيا    شُعاعاً   يحيط عميو كاسُ 

 (36)      معتقةٌ  إذا مُزجت إضاءت    فأمكن قابساً  منيا اقتباسُ  

.  فتكظيؼ الألكاف في البينى النصيٌة يعدُّ مف الخصائص الأسمكبية التي انطبع بيا شعر عمي بف جبمة 

الذم يرمز لمجماؿ الحضرم ، فالبدكم يفضؿ المكف الأبيض المائؿ إلى الصفرة ،  (الكردم  )كحضر المكف 
:  عمى حيف عمي بف جبمة يصؼ خدَّ محبكبتو بقكلو 

 (37) وتريك عرنيناً  يُزَيِّنو    شممٌ وخدَّاً لوْنوُ الوَرْدُ 

:  كحبيبتو كذلؾ جميمة شفافة كأنما سيقًيىتٍ ماء الجماؿ في قكلو 
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 (38)وكأنَّما سُقيتْ ترائبيا      والنَّحر ماءَ الحسْن إذْ تبْدو 

فقد تنقؿ عمي بف جبمة في تكظيفو لمدكاؿ المكنية في نصو الشعرم عمى مستكل الكصؼ الذم ييسيؿ إيجاد 
بحيث تككف الدلالة  ))حالة التطابؽ بينيا كبيف مدلكلاتيا ، كبيف تكظيؼ الألكاف عمى مستكل التشبيو 

 كييعد المكف الأخضر مف اقؿ الألكاف (39)((بكصفيا علاقة بيف الدكاؿ المكنية كمدلكلاتيا علاقة مقاربة 
، كنراه لا يرد سكل مرةو كاحدة و في إشارة ضمنية قمبت ما يرمز إليو المكف مف (40)حضكرا ن في شعر العككٌؾ 

:  البيجة إلى الحزف ؛ لانقطاع الكصاؿ ، كامتداد الصدٌ ، كاليجراف ، كىك ما جاء في قكلو 

دُّ   (41)قد كان أوْرقَ وصمكمْ زمناً       فذوى الوصال وأَوْرقَ  الصَّ

سيميائية التناص  

 فيما بينيا ، فالنص كليد (42)((تفاعؿ الآداب  ))كىك مف المصطمحات السيميائية الحديثة الذم ينبني عمى 
تراكمات لنصكص أخرل ، كىك مف آليات الكشؼ الميمة التي تبحث في طبقات النص المتشكمة مف 

 ، ىذه النصكص تعمؿ عمى خمؽ (43) نصكص تاريخية ، كفكرية ، كفمسفية ، كاجتماعية ، كميثكلكجية 
دلالي يجعؿ المعنى يتكلد خارج النص عبر القبض عمى الإشارة التناصية كالانطلاؽ إلى تكلد الإشارة  فضاء و

.  كأثرىا في النص 

كنحف في ىذا المكضع سنحاكؿ أفٍ نجعؿ مف الإشارات التناصية علامة ن سيميائية تيرجٌح نسبة نص القصيدة 
إلى الشاعر عمي بف جبمة ، كذلؾ عبر الكقكؼ عمى المتف الشعرم البارز المتناص معو ، كتبياف التعالقات 

. الظاىرة في القصيدة الدعدية  (الذاتية  )

ذا ما  فأثر النصكص الغائبة بيفه جمي في ميدكنة العىكىكَّؾ الشعرية ، سكاء عمى مستكل النصٌ أـ الأبيات ، كا 
تفحصنا شعر العككؾ الكاصؿ إلينا سنجده يتعالؽ مع المتف الشعرم الجاىمي ، عبر الاقتراب مف نصكص 
شعرية مكتنزة الدلالة تمثؿ الخطاب الثقافي الميفارؽ لمسائد الشعرم ، فتشكيؿ رائية امرئ القيس أثارت مخيمة 
الشاعر فجذبيا إلى المستكل النصيٌ عبر إعادة الإنتاج ؛ لأفَّ نص امرئ القيس يمثؿ الرؤية الترميزية لمقدر 

:  ، التي يقكؿ فييا 

 (44) ربّ رامٍ  من بني ثعلٍ    متمجٍ كفيو في قتره  
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:  فتناص في نصو الذم يمدح بو أبا ديلؼو العجٍميٌ 

 (45) ذاد ورد الغيّ عن صدره    وارعوى والميْو منْ وطره 

 كأن يدّ النديم تُدير منيا    شُعاعاً   يحيط عميو كاسُ :         كفي قكلو 

 (46)      معتقةٌ  إذا مُزجت إضاءت    فأمكن قابساً  منيا اقتباس ُ 

  (47) وشقَّتْ لي الميل عن جيْبوِ     بمذَّتيا وضجيعي وَسِنْ : * يتعالؽ مع قكؿ ابف مقبؿ 

عفي فحضر كذلؾ في تشكيلات العككؾ التصكيرية ، فقكلو في مقصكرتو  :  أما الأسٍعر الجي

 ( 48)يخرجنَ من خَمل الغبار عوابساً     كأصاب  المقرور أقعى فاصطمى 

:  ألقى بظلالو عمى قكؿ عمي بف جبمة 

الي   (49)يخرجن من غمرات الموت سامية    نشر الأنامل من ذى القرَّةِ  الصَّ

 في قكلو مادحا ن (50)كاستخدـ كذلؾ رمزا ن نمطيٌا ن كثر تكراره في الشعر الجاىمي ، كىك تشبيو الظعف بالنخؿ 
يٍد الطُّكسيٌ في يكـ النيٍركز  مى :  حي

دَمِنُ الدَّار دُثُور    ليس فيينَّ مُحيرُ  

*  وبعيْنيكَ حُمولُ  الحيِّ    والبينُ الشَّطيرِ                        ...

 (51)كذُرا النخل أشاعتْ        زىوىا الرّيح الدِّبورُ 

:  كفيو يتناص مع قكؿ امرم القيس 

بعينيّ ظعن الحي لمّا تحمموا     لدى جانب ا فلاج من جنب تيمرا 

فشبيتيم في الآل لمّا تكمّشوا     حدائق دومٍ  أو سفيناً مُقيّرا 

 (52)أو المُكرعات من نخيل بن يامنٍ     دُوين الصّفا اللائي يمين المُشقّرا
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فبنية التشبيو بيف الظعف كالنخيؿ ترتبط برؤل أسطكرية متداكلة في الميدكنة الأدبية لمعصر الجاىمي ، مما 
يؤكد حضكر النصكص الشعرية الجاىمية بكصفيا أصكاتان ثقافية ن لامسيا العككؾ في متنو الشعرم مما يقرب 

. فرضية تحكؿ التعالقات النصية إلى إشارات سيميائية تميد لحسـ تنازع الفحكؿ عمى القصيدة الدعدية 

في * فيدخؿ في علاقة تناصية مع نص النابغة الذبياني  (القصيدة الدعدية  )أما النصُّ الذم نحف بصدده 
:  كصؼ الميتجردة 

دِ   أمِنْ آل ميَّة رائحٌ  أو مُغْتَدِ    عَجْلانَ ذا زادٍ وغيرَ  مُزوَّ

( 53)أفدَ الترحلُ  غير أنّ ركابنا    لمّا تزُل برحالنا وكأن قد 

ذ آمنا بأفٌ التناص ييشير إلى تداخؿ الاختراقات في الممارسات الدلالية ، فميس بالإمكاف إزاحة مقصدية  كا 
المؤلؼ في التعالقات النصية ، ك إلا سيصبح النصٌ نصا ن منفصلا ن عف سياقاتو الثقافية ، فالنصٌ نتاج 

قصديٌة المؤلؼ ، كافتراضاتو المسبقة ، كبما أفٌ النص بكصفو منتجا ن ثقافيا ن فالتحميؿ التناصي ينطكم عمى 
 ( 54)الافتراضات الثقافية بدءان مف المحظة التاريخية كصكلا ن إلى إنتاج النص في إطار النسيج الاجتماعي 

فإفَّ العلاقة التناصية مع نص النابغة لـ تكف بريئة ، فقد دار النص الغائب في فضاء تفكيؾ السمطة كنقدىا 
عبر علاقة النابغة بأبي قابكس ، كما تلا لحظة التمقي مف قمع طاؿ الشاعر ، فيركبو ، كالنابغة كاف يعي 

ما يقكؿ لكي يقكضٌ سمطة أبي قابكس ، فأصبحت الكتابة عمى الجسد إشارة سيمائية للاستحكاذ عمى الجانب 
. الرخك مف جكانب السمطة 

لمصراع  كمف الممكف أفٍ تككف المرأة المكصكفة في القصيدة الدعدية كبتعالقيا مع متجردة النابغة تمثؿ قناعا ن
، السمطة الثقافية التي جعمت مف الآخر الأسكد منبكذا ن في المخياؿ  (السياسية / الثقافية  )مع السمطة 

يمقب عمي بف جبمة بمقب و يمصؽ - كما مرَّ – حتى أننا نجد أحد رعاة النسؽ إلا كىك الأصمعي (55)الجمعي
.  بو كىك ما يمثؿ انجرارا ن كاضحا ن لمنسؽ الميييمف في الانتقاص مف الآخر الأسكد 

أما السمطة السياسية فحاصرت الشاعر ؛ لتبنيو لخطاب و شعرم مكازو لمخطاب الرسمي الدائر حكؿ المركز 
السياسي المتمثؿ بشخصية الخميفة ، فدار أغمب الخطاب الشعرم حكؿ تمجيد القكاد كالابتعاد عف مدح 
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 الذم أحس بخطكرة الخطاب الشعرم الصادر مف (56)الخميفة مما أدل إلى أفكؿ نجمو عمى يد المأمكف
.  الشاعر 

كمثؿ ما عكست الأخبار التاريخية حكؿ علاقة عمي بف جبمة بالسمطة العباسية التي أكدت بحياتو في نياية 
.  المطاؼ ، فإنَّو اقترب مف مفيكـ الخطاب الإبداعي المكازم لخطاب السمطة ، القائـ عمى القمع 

زكجة ممؾ   (كصؼ المتجردة  )ك تدخؿ القصيدة الدعدية بعلاقة تناصية مع قصيدة النابغة الذبياني في 
في تشابو  ))الغساسنة ، عبر تشكيؿ تصكيرم يفضي إلى التطابؽ عبر استخداـ آلية المماثمة التي تتحدد 

النمكذجيف عمى عدة مستكيات ، المعجـ ، كالتركيب ، كالدلالة ، كىك ما يؤدم إلى حكار و بيف الشاعريف 
  (57)((يطبعو تكريس النمكذج النصي 

:  يقكؿ النابغة في كصؼ المتجردة 

 (58)بمخضبٍ  رخصٍ  كأن بنانو     عنمٌ  يكاد من المطافة يُعقدُ  

 (59)وليا بنانٌ لو أردت لو     عقْداً  بكفك أمكن العقد ُ :  أما العككؾ فيقكؿ 

ذا طعنت  )كيعمؿ العككؾ عمى استعماؿ التراكيب المسكككة مف قصيدة النابغة مع تحكير بسيط في  كا 
ذا طعنت طعنت في مستيدؼ و / طعنت في لبد و   . (كا 

:  لكننا لا نعدـ الافتراؽ بيف النمكذجيف في بعض المكاضع ، فقكؿ النابغة 

 (60)وبفاحمٍ  رجلٍ  أثيثٍ  نبتو    كالكرم مال عمى الدعام المسنْد ِ 

: لا يتطابؽ مع قكؿ العككؾ 

 (61)ويزين فودييا إذا حسرت     ضافي الغدائر فاحمٌ  جعْدُ                 

أم ممشكط ، أما شعر صاحبة : فشعر المتجردة شديد السكاد كثيؼ كأنما ركب بعضو بعضا ن ، مرجؿ 
العككؾ فيك جعد متقبٌض ليس بالسٌبط ، كافتراؽ عمي بف جبمة راجع إلى تيكيمات رمزية تحيؿ إلى المكف 

فالسكداف جعد الشعكر ، كاستغراؽ النابغة بكصؼ الشعر الأسكد بكثافتو يحيؿ إلى شدة السكاد كعمقو ، ابتعد 
.  عنو العككؾ 
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كنجد الافتراؽ بيف النصييف عبر رقة العاطفة الميتحضرة ، كالجمع بيف حساسية البادية ، كحساسية المدينة 
، الذم يمثؿ عمي بف جبمة أحد أىـ أعمدة الشعر المحدث ، كيتجمى ىذا (62)في الشعر المحدث العباسي

:  الأمر في قكلو 

بيضاء قد لبس الأديم أديم     الحُسن فيو لجمدىا جمْدُ  

فالوجوُ مثل الصبح مبيضٌ    والفرع مثل الميل مسْودُ  

ضِدَّان لمّا استجمعا حَسُنا     والضّدُّ يُظيرُ  حُسنوُ  الضّدُ  

وتخــــاليا وسنى إذا نظرت   أو مدْنفٌ  لمّـــــا يُفِقْ بَعْدُ  

ما عابيا طولٌ  و  قصرٌ     في قدَّىا فقواميا قَصْدُ  ...

تنفي الرُّقاد عن الضجي  فلا    مملٌ  يمُم ُّ بو و  برْدُ  

 (63)يا من لو اكتحل القبيح  بيا    لغدا وليس لحُسنوِ ضِدُّ 

كيختمؼ النصاف في البنية الإيقاعية عمى الرغـ مف أفَّ النصيف عمى بحر الكامؿ ، عبر الاختلاؼ في بنية 
:  نص النابغة : العركض كالضرب 

متفاعمن متفاعمن متفاعمن     متفاعمن متفاعمن متفاعمن 

 متفاعمن متفاعمن متفا    متفاعمن متفاعمن متفا       :      نص العككؾ 

 

التناص الأسموبي  

المقصكد بو التعالؽ كالتكاشج بيف أسمكب القصيدة الدعدية ، كما خارج النص مف المدكنات الشعرية المكازية 
، فأسمكب الشاعر التصكيرم يلامس أسمكب القصيدة التصكيرم ، كالتركيبي ، فكما مرَّ فالشاعر مف الشعراء 

المكف ، كالعاىة ، فعند فحص : السكد ، العمياف الذيف ترككا مكىبتيـ الشعرية تلامس الأشياء كفؽ مرجعيتي 
أسمكب الشاعر سنجد أنٌو ينطبع بطابع الشعراء العيمياف الذم يستكعب كؿ جزئيات الصكرة ففي قكلو يصؼ 

:  زكرة و 
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بأبي من زارني مكتتماً    خائفاً  من كلِّ شيء جزعا 

! زائراً نمَّ عميو حسنو      كيف يُخفي الميل بدراً  طمعا ؟

رصد الغفمة حتى أمكنت   ورأى السامر حتى ىجعا 

( 64) ركب الأىوال في زورتوِ     ثمَّ ما سمّم حتى ودعا 

فقد استكعب كؿَّ الجزئيات عمى عادة الإنساف الأعمى ، كىك ما نجده في القصيدة الدعدية عبر استيعاب كؿ 
:  في قكلو (65)جزئيات في كصفو لدعد ، ليصؿ في تشكيمو التصكيرم إلى التقاط الصكرة في حالة الحركة 

لَيفي عمى دَعْدٍ وما حمفت   إ  بجرِّ تميُّفي دَعْدُ  

بيضاءُ قد لبس الأديمُ أديم     الحُسْن فيو لجمدىا جمْدُ 

ويزين فوديْيا إذا حسرت    ضافي الغدائر فاحِمٌ  جَعْدُ  

بْحِ  منْبَمجٌ    والشَّعْر مثل المَّيل مسْوَدُّ   فالوجوُ مثلُ  الصُّ

دُّ  دُّ يُظيْر حسْنَو الضِّ  (66)ضِدَّانِ  لما استجْمِعَا حسُنا     والضَّ

كالصكر البلاغية في الككف الشعرم تتغذل عمى رؤية الميبدع لمعالـ كالأشياء انطلاقان مف الذات التي تطبع 
الصكرة بجينات الأسمكب القائـ عمى المشابية ، كالاختلاؼ ، المشابية بيف مجايمي الشاعر، كالاختلاؼ 
كالميفارقة لما سبقوي مف الشعراء ، فيغدك الأسمكب البصمةي الجينية لمشاعر كفؽ ما كصؿ إلينا مف شتات 

.  الميدكنة الشعرية 

الأسكد ، فعند / فبنية النص ييحيؿ عمى المجمكعة الشعرية التي ينتمي إلييا عمي بف جبمة الشاعر الأعمى
التدقيؽ في التشكيؿ التصكيرم لمقصيدة الدعدية سنجد أسمكبيا التصكيرم يتطابؽ مع أسمكب الشعراء 

 (67)السكد ، فقد استعمؿ الشعراء السكد الاستعارة لكف مقدرتيـ الحقيقية ىي في الصكر التشبييية / العمياف
 ):كىك ما يتجمى في نص القصيدة فنرل كثافة تعبيرية لمتشبيو عمى حساب الصكر البلاغية الأخرل مثؿ 

فكأنما ىي ريٍطةه جرٍدي ، كأفَّ زيىىاءىه بيرٍدي ، كما يتناثر العًقٍدي ، أك نىضٍح عىزٍلاء ، مثؿ الصبح ، مثؿ الميؿ ، 
 .  (68)(...ككأنَّيا كسٍنىى 
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كتيمثؿ الحساسية التصكيرية أبرز الخصائص الأسمكبية لعمي بف جبمة كىك ما يتطابؽ مع أسمكب القصيدة 
:  الدعدية التصكيرم ، فالنزكع التمثيمي في التشبيو نجد لو انعكاسا ن في شعر عمي ابف جبمة مثؿ قكلو 

من أيْن ما امتحنت محاسنُ وجييا     بَيَرَ العيونَ بيا ىلالٌ  ماثِلُ  ... 

 (69)شَجِيَتْ خلاخِمُيا بساقٍ خدْلةٍ       وشجيتُ عمداً بالذي ىو قائلُ  

بىب فكٍؽ الخمٍر  :  كقكلو كاصفان الحى

ترى فوْقيا نمشاً لممزاجِ      تقاربُ   تتَّصِمْنَ اتَّصا  

 (70)    كوجوِ العروسِ إذا خَطَّطَتْ   عمى كلِّ ناحية منْوُ خا  

 أما بانتقالنا إلى البنية الصكتية لمنص كتفحصنا مظيريف صكتييف كىما كثافة الأصكات المجيكرة كتكرارىا 
كاف أحسف خمٍؽً : )) فقد قاؿ  (ق255ت)التي تتلاءـ مع ما عيرًؼى بو العككؾ مف صفة حسب رأم الجاحظ 

 )، ففي النص نجد كثافة لحضكر الأصكات المجيكرة (71)((الله إًنشادان ، ما رأيتي مثمو بدكيٌان كلا حضريَّان 
مقابؿ انحسار في الأصكات الميمكسة ، كىك ما يتطابؽ مع الصفة  (ب،ج،د،ر،ز،ط،ع،غ،ص،ؿ،ـ،ف،ك،م

التي عيرًؼى بيا الشاعر ، فضلان عف ذلؾ فأفَّ خصيصة نبر التكتر تظير بكضكح في القصيدة الدعدية كىك 
دُّ : ، مثؿ ( 72)((ضغط يستمزـ عمكان سمعيا ن لمقطع عمى غيره مف المقاطع  )) الطَّمكؿ ، الرَّعد ، بميَّتي ، مسكى

دُّ ، ممتدُّ ، الرُّمدي ، الشَّيدي ، نىدُّ ، يىنٍسىدُّ  ... ، الضِّ

أما المظير الصكتي الأخر فيك القافية التي تعيدُّ مف أبرز المظاىر الصكتية ؛ لأنَّيا تمثؿ نياية الجممة 
 كفيو يفصؿ الساكف بيف (73)الصكتية لمبيت الشعرم ، كقد جاءت القصيدة الدعدية عمى قافية المتكاتر
. (74)متحركيف ، كىذه الصكرة الصكتية الأكثر انتشاران في شعر عمي بف جبمة 

الخاتمة ونتائج البحث 

بعد أفٍ كقفنا عمى الإشارات الدالة في القصيدة الدىعٍديٌة ميتَّكًئيف عمى دراسة النص كفؽ المقترب السيميائي 
الذم ينظر إلى المغة بكصفيا ككنا ن قابلا ن لمتأكيؿ ، عبر القبض عمى العلامات النكعية التي تيحيؿ عمى 

:  المكضكع ، أمكننا أفٍ نخرج بنتائجى عدة يمكف إجماليا بالنقاط الآتية 
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التسميات المتداكلة لمنصٌ الشعرم محؿ القراءة تمثؿ إسقاطات القرٌاء عمى النصٌ ، كالعنكاف الألصؽ  -
؛ لتشظيو داخؿ الككف الشعرم ، كتماىيو مع البنية الصكتية  (القصيدة الدىعٍديٌة  )ببنية النص ىك 

 . لمنص 
عكست الدكاؿ المكنية الدلالة المضمرة التي حاكؿ الشاعر إيصاليا لممتمقي ، كىي تكشؼ الإبعاد  -

 . الإشارية المتمثمة في انحسار الألكاف أماـ المكف المركزم 
كشفت الإشارات التناصية إمكانية ترجيح نسبة القصيدة إلى الشاعر العباسي عمي بف جبمة ؛  -

لاختياره المتف الجاىمي فضاءان تناصيا ن لمتنو الشعرم ، فضلان عف الحساسية الحضرية المتجمية 
 . بالنص مما يتطابؽ مع الخطاب الشعرم في العصر العباسي 

مارست الأنساؽ الثقافية الميييمنة قمعان رمزيا ن لمشاعر عمي بف جبمة ؛ ككنو الشاعر الأسكد الذم لا  -
فٍ كانت مف المعاني الطريفة ، كالألفاظ الشريفة ، مما ميدَّ  ّـُ الاكتراث بو ، كلا بأشعاره حتى كا  يت

 . الطريؽ لانتياب الشعراء لمعانية ، كتشكيلاتو النصية 
الأسمكبي إمكانية نسبة النص إلى عمي بف جبمة ؛ كذلؾ لظيكر الخصائص / كشؼ التناص الذاتي  -

في النص الميعالىج ، فضلا ن عف انتماء البنيات الأسمكبية الدالة  (التصكيرية ، كالتركيبية  )الأسمكبية 
إلى مجمكعة الشعراء العيمياف كىك ما تجمى في كثافة التشبيو عمى حساب انحسار الاستعارة ، 

 . كالكناية 
كضحت القراءة العلاقة بيف بنية النص الصكتية ، كخصيصة الإنشاد التي اشتير بيا الشاعر عمي  -

 . بف جبمة حسب رأم الجاحظ ، مما ييرجح انتساب النص لمشاعر 
بالإمكاف اتخاذ الميقترب السيميائي الذم ييتـ بأنساؽ العلامات المختمفة منيجا ن إجرائيا ن لنسبة  -

النصكص الشعرية الميخٍتىمًفة النسبة إلى شاعر بعينو ؛ لأفَّ الإشارات تيحيؿ عمى المكضكع الذم أفرزه 
. المعنى 

ىوامش البحث  

بىمة  -1  .8: القصيدة اليتيمة : ، كيينظر 119:     شعر عمي بف جى
  .(م ت ـ  )مادة : لساف العرب :     يينظر  -2
 .6: القصيدة اليتيمة :     يينظر  -3
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  .31:     سيميائية الخطاب الشعرم  -4
  .(د ع د  )مادة :     لساف العرب  -5
 .117:     شعر عمي بف جبمة  -6
 .10: القصيدة اليتيمة :     يينظر  -7
 .330: سمط الآلي :     يينظر  -8
 .500-487:     تمثيلات الآخر  -9

أبك عيبادة الكليد شاعر ميكثر متكسب ، ييحسف المديح كيجيد العتاب ، شعره سيؿ التراكيب : البحترم *
لدى في منبج كتكفي فييا سنة  / 2: تاريخ الأدب العربي ، عمر فركخ : يينظر . ق286ظاىر المعاني ، كي

357-359 .

. 49: شعر عمي بف جبمة -        10

 .230: ، كالشعراء السكد 192: الصبح المنبي : يينظر  -11
 .80: شعر عمي بف جبمة  -12
 .1/76: ديكاف البحترم  -13
  .2/80: شىرح ديكاف أبي الطيب المتنبي  -14
 .125:أثر شعر العىككٌؾ في شعر المتنبي : ، كيينظر 76: شعر عمي بف جبمة  -15
 .39: نفسو  -16
 .232: ، كالشعراء السكد 32/ 20: الأغاني : يينظر  -17
  .230-229: الشعراء السكد  -18
 .234: الشعراء السكد : ، كيينظر 2/163: الأمالي  -19
 .55،53:ديكاف الرصافي البمنسي  -20
 .115: شعر عمي بف جبمة  -21
 .58: ديكاف الرصافي البمنسي -22
 .3/383: ، كيينظر 3/249: يتيمة الدىر  -23
 .224: رحمة ابف معصكـ المدني  -24
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 .9: أنظمة العلامات : يينظر  -25
 .116: شعر عمي بف جبمة  -26
 .3/350: كفيات الأعياف : يينظر  -27
كالبيت غير مكجكد     في . 3/32: ، كشعراء عباسيكف منسيكف 34: القصيدة اليتيمة  -28
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 .119: شعر عمي بف جبمة  -29
 .118: نفسو  -30
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 .137: جمالية الصكرة  -39
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 .118: شعر عمي بف جبمة  -41
 .116: مصطمحات النقد العربي السيماءكم  -42
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 مصادر البحث ومراجعو  

 

 الكتب : أوً  

إبراىيـ السعافيف . إحساف عباس ، د. د: تحقيؽ  : (ىػ356ت )الأغاني ، أبك فرج الأصفياني  -1
 .ـ 2004،  (2)، دار صادر ، ط

 ( .ت .د)، دار الكتاب العربي ، بيركت ،  (ق356ت)الامالي ، أبكعمي القالي  -2
 (مدخؿ إلى السيمكطيقيا مقالات مترجمة كدراسات )أنظمة العلامات في المغة كالأدب كالثقافة  -3

 .ـ 1986،إشراؼ ، سيزا قاسـ ، نصر حامد أبك زيد ، دار الياس العصرية ، القاىرة ، 
،  (ق255ت)لأبي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ : البيرصاف كالعيرجاف كالعيمياف كالحيلاف  -4

 .ـ 1990لبناف ، / ، بيركت (1)تحقيؽ ، عبد السٌلاـ محمد ىاركف ، دار الجيؿ ،ط
، المؤسسة  (1)نادر كاظـ ، ط. ، د (صكرة السكد في الميتخيٌؿ العربي الكسيط )تمثيلات الآخر -5

 .   ـ 2004العربية لمدراسات كالنشر ، بيركت ، 
لبناف /، بيركت  (1)جمالية الصكرة ، كمكد عبيد ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر مجد ، ط -6

 . ـ 2010، 
سف ، دار الشرؽ العربي ، بيركت . ديكاف ابف مقبؿ ،تحقيؽ ، د -7  .(ـ 1995لبناف – عزة حى
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ـ 1963، تحقيؽ ، حسف كامؿ الصيرفي ، دار المعارؼ ، مصر ،  (ق284ت)ديكاف البحترم  -8
 .

إحساف عباس ، دار الثقافة ، بيركت .، جمعو كقدٌـ لو ، د (ق572ت)ديكاف الرصافي البمنسي  -9
 .  ـ 1989لبناف ، / 
أنكر عمياف أبك . ، تحقيؽ ، د (ق 275ت)ديكاف امرئ القيس ، شرح أبي سىعيد السُّكرم  -10

، دكلة الإمارات العربية  (1)محمد عمي الشكابكة ، مركز زايد لمتراث كالتاريخ ،ط. سكيمـ ، د
 . ـ 2000المتحدة ، 

،دار المعارؼ بمصر ، (2)تحقيؽ ، محمد أبك الفضؿ إبراىيـ ،ط: ديكاف النابغة الذبياني  -11
 . ـ 1985
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