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المتعاليات النصية 

( وتفاعل المرجعياتحوار النصوص )
               

                                                    

       

 

الممخص 

, فقد كؿٌّ منيما فاعميتو وتأثيره , كعلاقة الروح بالجسد متى ما افترقا,       العلاقة بيف الماضي والحاضر 
و سّر ديمومة الماضي واستمراره نحو مستقبؿ أفضؿ يعتمد عمى صلابة , فديمومتيما مرتبطة بتعالقيما 

الجذور المستندة إلييا ، ومدى تغمغميا في عمؽ التاريخ ، ىذا البحث سيطؿ مف نافذة الحاضر عمى تراث 
نما وتتطور ليفتح آفقاً رحباً لو في , يُستقرأ مف خلاؿ حمقة ربطتيما معاً متمثمة بمفيوـ عربي الأصؿ والنشأة 

الذي ولد مف رحـ الماضي ليزدىر ويتطور وما زاؿ في مراحؿ وأطوار ,  (التناص )الدراسات الغربية وىو 
فمـ يعد التناص اليوـ يقتصر عمى المفيوـ المتدواؿ مف تعالؽ , متجددة متخذاً أبعاداً ثرةً لمبحث والدراسة 

نّما يعنى بالعلاقات المتشعبة بيف النصوص والخطابات المتنوعة التي تتجاوز ,النصوص بعضيا ببعض  وا 
. حدود العلاقات التناصية لتفتتح عمى علاقات أوسع مف النصية التي تسيـ في تشييد معمارية النص 

:    لذا سيعمد البحث في

.  ػػػ  إظيار مدى التقارب المفيومي والمعرفي بيف الأثنيف مف خلاؿ قوانينو1

. ػػػ  المتعاليات النصية وأثرىا في تكويف الخطاب الأدبي2

. ػػػ الخطاب الأدبي بيف التراث والمعاصرة 3

 

د وسن عبد عمي عطية .م
د نهى حسين كندوح .م.أ

 جامعة القادسية/ كمية التربية 
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Summary 
      The relationship between the past and the present, as the relationship of the 
soul to the body when they separated, each lost its effectiveness and influence. 
Its viability is linked to its relationship, and the mystery of the permanence of the 
past and its continuation towards a better future depends on the hardness of the 
roots based on it and the depth of its penetration into history. A heritage that is 
recited through a link between them, represented by the concept of Arab origin 
and origin, has developed and developed to open a wide horizons in western 
studies, which is born from the womb of the past to flourish and develop and is 
still in stages and stages of renewal taking into account the rich dimensions of 
research and study, , Is no longer limited to the day is limited to the concept of 
the evolution of the textual interdependence of each other, but means the 
interrelationship between the various texts and speeches that transcend the limits 
of the relationships of the opening to the wider relationships of text that contribute 
to the construction of text architecture. 
   The search will therefore: 
1 Demonstrate the extent of conceptual and cognitive convergence between the 
two through its laws. 
2 Textual transitions and their impact in the formation of literary discourse. 
3 Literary discourse between heritage and contemporary. 

 

: المقدمة

.     الحمد لله ربِّ العالميف والصلاة والسلاـ عمى خير خمقو محمد وعمى آلو الطيبيف المنتجبيف 

وقد عده بعض الدارسيف وليد الدراسات , والنقاد والبلاغييف , استعمؿ مصطمح التناص كؿ مف الأدباء 
والسرقات , والتضميف , الإقتباس  )إذ يتمثؿ بػػػ , والبعض الآخر يرى أف جذوره تضرب في القدـ , الحديثة 
ولتسميط الضوء عمى ىذه الإشكالية والنظر في حقيقة أبعادىا سنعرض لملاحـ , (والاقتصاص, الأدبية 

. وحديثاً في الدراسات العربية و الغربية, ومدى تقارب المفيوـ قديماً عند العرب , التناص قديماً 
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التناص وقوانينه الثلاثة 

 بين التراث والخطاب النقدي الحديث

تقوـ ,  العمؿ الأدبي بؤرة إشعاع مختمفة الأبعاد فالنص ليس مجردا بؿ ىو مجموعة مف العلاقات 
عمى أُسُس لامركزية النص ،وتمغي انغلاقو عمى المبدأ الألسني الذي قدّـ مفيوما لمنص يكوف بوساطتو 

وبيذا يكوف , مكتفيا بذاتو ومنغمقا عمييا وخاضعا لمعلاقات التركيبية ،و البنى المجردة التي تتحكـ في إنتاجو 
التناص تبعا لمتعريفات الغربية والعربية قد أَجيز عمى نظرية النص، وىدـ العلاقة الداخمية لتكوينو، في سبيؿ 

تكويف رؤية مغايرة لنمط إنتاجو، قائمة عمى مبدأ الإحالة التي يكوف فييا النص متولداً مف رحـ نصوص 
1).ذاتية وغائبة في عمؽ الذاكرة والتاريخ 

نما تتوقؼ عمى طرائؽ المعالجة ومحاولة , إفّ عممية التوالد النصي لا تشير بالضرورة إلى الاستنساخ وا 
وىكذا تكوف العلاقة بيف النص الجديد , التحرر مف الأطر الشكمية لمنصوص؛ لينبعث النص مف جديد 

إذ ينبعث الجديد مف القديـ ويتخمؽ في رحمو ،وكثيرا ما يتصارع معو , والنص القديـ علاقة اتصاؿ وانفصاؿ 
خرجت , وقد درست ىذهِ القضية دراسات كثيرة ( ).ولا ينكشؼ الجديد إلا بعد استكناه القديـ, ويتغمب عميو 

وتداخلًا , فالتناص عند جوليا كرستيفا يمثؿ ترحالًا لمنصوص, بتعريفات ومحاولات لرصد أشكاؿ ىذهِ الظاىرة
, أي أف ىناؾ تداخؿ , ( )ففي فضاء نص معيف تتقاطع ممفوظات عدة مقتطفة مف نصوص أخر, نصياً 

ولكنو سمسمة مف العلاقات مع , أو مادة موحدة , ليس ذاتاً مستقمة  ))أذ إف النص , وتعالؽ بيف النصوص 
وكؿ نص ىو تشرّب , ولوحة فسيفسائية مف الاقتباسات تنحدر مف منابع ثقافية متعددة  , ()((نصوص أخر 

ف ىذا التعالؽ والتقاطع داخؿ التعبير المأخوذ مف نصوصٍ أُخر.وتحويؿ لنصوص أخرى ,  يجعؿ كؿ ,() وا 
 لمنصوص المختمفة اشتغاؿنص يمثؿ استيعابا وتحويلًا  لعدد كبير مف النصوص ، وكؿ نص ممارسة و

حقيقة التفاعؿ الواقع في النصوص في  والمتباعدة في الكتابة النصية وييدؼ التناص الى الوقوؼ عمى
 .استعادتيا أو محاكاتيا لنصوص أو أجزاء مف نصوص ػسابقة عمييا

    إف إدراؾَ التناص جزء ميـ مف عممية فيـ النص؛ لأنو يزودنا بالتقاليد والموضوعات والمسممات التي 
تمكننا مف فيـ أي نص نتعامؿ معو ،وىذه التقاليد والموضوعات ارستيا نصوص سابقة يتعامؿ معيا كؿ 

نصٍ جديد بطريقتو يحاورىا، ويصادؽ عمييا، و يدحضيا ، ويعدليا ، ويقبميا ، ويرفضيا، ويسخر منيا، أو 
، وىو في كؿ حالة مف تمؾ ينمييا ويرسخيا ويضيؼ إلييا، فالإطاحة بالتقاليد تنطوي في بعد مف يشوىيا

أبعادىا عمى تثبيت المفيوـ نفسو، ولو في شكؿ جديد، وأي نص ينطوي عمى قدر ممحوظ مف التناص 
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أو عمى الأقؿ بالمواصفات والتقاليد ,يفترض قدراً مف المعرفة الواعية الضمنية بما سبقيا مف النصوص 
. المتعارؼ عمييا في ىذا النوع مف النصوص

وينحصر التناص في نمطيف أساسيف ، أوليما يقوـ عمى العفوية وعدـ القصد ،إذ يتسرب مف الخطاب 
. الغائب إلى الحاضر دوف أف يقصد المنشئ استحضار نصوص أُخر، إنما ىو تراكـ معرفي في الذاكرة

وآخرىما يعتمد عمى الوعي والقصد بمعنى أف الصياغة في الخطاب تشير عمى نحو مف الأنحاء إلى نصٍ 
أف كؿ نص يخفي في  ))أما ريفاتير فيرى , آخر وتكاد تحدده تحديداً كاملًا يصؿ إلى درجة التنصيص

ولعؿ نظرة الباحثيف الغربيف  , ((او تعديؿ ليا, وىو ػػ أي النص ػػػ تنويع عمى بنية واحدة , داخمو نصاً  آخر 
أو غير قصد مف منشئ النص , بيف النصوص بقصد لمفيوـ التناص تكاد تتفؽ عمى أف التناص ىو تعالؽ  

الخطاب  ))ونصوصاً لا تستحضر خطابات سابقة ويطمؽ عمييا , ويرى  تودوروؼ أف ىناؾ خطابات , 
, ونحف لا نتفؽ عمى رؤية الخطاب الأحادي القيمة ؛ لأف في ذلؾ تيرباً مف التناص , ()((الأحادي القيمة

وأف ادعاء الأصالة , وقبميات تراكمية , وثقافات مزجية , بالرغـ أف منشئ النص ينطمؽ مف قراءات نوعية 
 . وضرب مف المستحيؿ باستثناء  النص القرآني, ولا مفيوـ , وىذا أمر غير معموـ ,تعني انتفاء ىذه الجذور 

       أما إذا انتقمنا إلى النقد العربي فإننا نجد أف دالة التناص كانت الأشير مف بيف الدواؿ العربية التي 
التعالؽ )):  أما الدواؿ العربية الأخرى والتي جاءت مرادفة لمتناص فيي(Intertextuality) ترجمت 
الذي استنبطو محمد مفتاح مف كريستيفا وميشيؿ أريفي ولورانت وريفاتير، وىو يعني عنده ()((النصي

والتعالؽ يشير إلى الارتباط، وىذا . ()((تعالؽ الدخوؿ في علاقة نصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة))
التفاعؿ ))بدوره يستدعي التفاعؿ بيف النصوص؛ ولذلؾ ذىب سعيد يقطيف إلى استعماؿ مصطمح 

المتعاليات )):  مرادفاً لمتناص، وآثره عمى غيره مف الدواؿ العربية التي ترجمت لو مف مثؿ()((النصي
فبما أف النص )): ويُعمؿ يقطيف ىذا الإيثار بقولو (جيرار جينيت،) عند ()((عبر النصية))، أو ( (النصية

ينتج ضمف بنية نصية سابقة، فيو يتعالؽ بيا ويتفاعؿ معيا، تحويلًا أو تضميناً أو خرقاً، وبمختمؼ الأشكاؿ 
أف ىذا المفيوـ مفتوح عمى كؿ العلاقات ))ويذىب في موضع آخر إلى  ,()((التي تتـ بيا ىذه التفاعلات

 ويزيد يقطيف في تأكيد إيثاره لمتفاعؿ النصي عمى غيره مف الترجمات العربية لمصطمح. ()((الكائنة والممكنة
(Intertextuality)  مف خلاؿ العلاقة بيف الإعلاميات والنص الإلكتروني تمؾ العلاقة التي تبيف لو بجلاء

 وقد أوضح الدكتور صلاح فضؿ أف التناص .وانسجامو معو (Intertextuality) ملاءمة التفاعؿ لممصطمح
مما يمكف , بؿ ىناؾ درجات عديدة لمتناص  ))واحد , أو عمى مستوى , لا يتحقؽ في النص بدرجة واحدة 
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ومثؿ أنماط , والأبنية المقطعية , والأوزاف , الإيقاعات : فيناؾ مثلاً  , أف يقودنا إلى التحميؿ النصي 
والمواقؼ التي يمكف استخداميا كحد أدنى لمتناص عمى اعتبار ما تفرضو في إستخداميا , الشخصيات 

وتتمثؿ الدرجة الوسطى مف التناص , مجموعة الأعراؼ التقميدية المتصمة بكؿ جنس مف الأجناس الأدبية 
أو الرفض لنصوص أخرى تتعمؽ , والانعكاسات غير المباشرة سواء كانت بالقوؿ . في الإشارات المتضمنة 

أما الدرجة القصوى مف التناص فتقوـ فييا تمؾ الممارسات . معيا مما يعتد بو كمجاؿ فعمي لمتناص الحقيقي 
, مما يحيؿ عمى مجموعة الشفرات الأسموبية , والمعارضات , (الباردويا)الاقتباسية التي نراىا مثلًا في 

وىو المجاؿ الذي , والبلاغية المستخدمة في نصوص سابقة بشكؿ لايمكف أف يخفى عمى القارئ المتوسط 
والتوالي ومدرجة لمتحميؿ الأدبي في نطاؽ النقد , تمثمو أبواب السرقات في النقد القديـ مغفمة أىمية التوليد 

وبذلؾ يكوف  مفيوـ  ,  ()((المعياري والأخلاقي بالرغـ مف استخداميا لمصطمح الحسف في بعض الأحياف 
. أو  واقعاً في نص واحد ليفسر غامضاً , وأخر غائب , التناص دائراً بيف نص حاضر 

ىو مجموعة النصوص التي نستحضرىا مف ذاكرتنا عند قراءة مقطع " ويرى ريفاتير أفّ التناص 
إذ نممح في نص كرستيفا إشارة ,  وىناؾ فرؽ في الإشارة الى المفيوـ عند كؿّ مف جوليا و ريفاتير ()"معيف

إلى دور المنتج في عممية التناص ومحاولتو الاقتطاؼ النصي حتى يبدو النص رحمةً خياليةً ينتقؿ فييا مف 
. إحالة إلى أخرى 

ولـ يبتعد محمد . وكأفّ العممية اقتناص نصي يحاؿ إليو, أما طرح ريفاتير فيشعر معو دور المتمقي 
فسيفساء مف نصوص " فقد أخذ وزاد فكاف أكثر شمولية عندما عدّ التناص , مفتاح عف فيـ جوليا لممصطمح 

ممتص ليا يجعميا مف عندياتو لتصييرىا منسجمة مع  فضاء بنائو ومع , أُخرى أُدمجت فيو بتقنيات مختمفة 
 ( )"أو بيدؼ تعضيدىا , محوؿٌ ليا بتمطيطيا وتكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا ودلالتيا, مقاصده 

فالتناص مفيوـ متحرؾ غير ساكف ، ومتنوع وىو  (الأداة الصيغية)مصطفى السعدني بػ.  وقد وصفو د
, فالتناص تنوع واستثمار ؛ لانجاز جديد مف قديـ , أداة طيعة ومخصبة يمكف استثمارىا في أكثر مف حقؿ 

(  ).وبياف أثر المصادر والتأثيرات الأدبية وغير الأدبية

 

وعمى الرغِـ مف حداثة ىذا الموضوع فقد تطرؽ الى الحديث عنو عدد مف الباحثيف مستفيضيف في التعريؼ 
 ()والشرح والتفصيؿ 

 ()الاجترار، والامتصاص، والحوار : ولمتناص ثلاثة قوانيف ىي 
بداع والشعراء , شيء مف الالتزاـ والفرض  (الآلية)أو (القانوف)قد يبدو مف لفظ كما – والشعر ذوؽ وا 

لذا عمد بعض الباحثيف إلى استبداؿ ىذا المصطمح ,أمراء الكلاـ، يجوز ليـ ما لا يجوز لغيرىـ – قيؿ قديما 
. بدلا مف قوانينو ((أنظمة التناص)) مصطمحيف ()(النظاـ)فكانت التسمية, بمصطمح آخر
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وردّا عمى مستخدمي ىذه التسمية،يمكف القوؿ بأَفَّ مسألة الفرض والإلزاـ أو القانوف ليست بمستغربة ، 
لذا فاف استبداؿ , وقد أبدع ضمف ىذه الحدود  (الوزف والقافية)فقد التزـ الشاعر العربي منذ الجاىمية بقانوف 

" فالشعر بحد ذاتو قانوف صارـ وصرامتو حفظت لمعربية ىيبتيا , بمفظة أخرى لا يجدي نفعا  (القانوف)لفظ 
, ولا يسمو الشعر إلى ىذه الدرجة إلّا لكونو قانوناً صارماً لا يقتحمو إلّا مف كاف ذا بياف رفيع وثري المعجـ 

 ()" ليتمكف مف التحرؾ بحرية في محيط الشكؿ الشعري
, وليذا وضعت القوانيف , وعميو فلا بد مف تحديد الكيفيات المبنية عمى أساسيا العلاقة بيف النصوص

أوقد تكوف . فقد تكوف العلاقة تماساً مباشراً وأخذاً نصياً واضحاً لا تحويرا فتكوف الإشارة إلى قانوف الاجترار 
ّـ الآخذ منو, العلاقة بثاً لفكرة مستوحاة مف قراءة سابقة  والإشارة ىنا إلى , لا إعلاف فييا إلى نص واضح ت

وىناؾ القمب والتحويؿ لمفكرة المستحضرة ويعمف ىناعف قانوف الحوار اعتمادا عمى . قانوف الامتصاص 
  .تحقيؽ الفاعمية والإثارة مف ذلؾ التوظيؼ والدخوؿ في علاقة تحدث بكيفيات مختمفة

أصميا مقولة الجاحظ , قد يحيؿ إلى مرجعية قديمة,إفَّ المعنى المغوي والإصطلاحي ليذه القوانيف 
نَّما الشأفُ " , ( ىػ255) ، والبدويُّ والقرَوي، والمدنيّ، وا  والمعاني مطروحةٌ في الطريؽ يعرفيا العجميُّ والعربيُّ

ةِ الطبع وجَودَة السّبؾ، فإنما الشعر  في إقامةِ الوزف، وتخيّر المفظ، وسيولة المخرج، وكثرة الماء، وفي صحَّ
  ( ). "صناعةٌ، وضَرْب مف النَّسج، وجنسٌ مف التَّصوير

كما يحيؿ المعنياف المغوي والاصطلاحي إلى نظرية التمقي القائمة عمى أساس تفعيؿ دور المتمقي عبر 
.... آف الأواف لفسح المجاؿ أماـ الذات المتمقية لتشتغؿ شغلا فاعلًا في إنتاج الأدب " إذ . قراءات ثلاث 

نتاجو وتمقيو   ( )".فالمتمقي بفاعمية الفيـ قادر عمى تشقيؽ وجوه لانيائية لمعنى النص بإعادة بنائو وا 
وعميو فالتناص بثُّ الروح فيما اندثر وتوطيد علاقة الحاضر بما مضى ، وىي مياـ لا ينفرد بيا طرؼ 

. عمى تأييدىا وتحقيقيا  (المتمقي– النص - الممقي )مف دوف آخر، إذ تعمؿ المكونات النصية الثلاثة 
: ويمكف نوضح الأمر بالخطاطة الآتية

             الذات  
 ذات  الشاعر                               ذات النص
 تحمؿ العاطفة                           تحمؿ العاطفة
مصدرىا العمؿ الفني                  بناء العمؿ الفني 

                      ذات مبدعة
 .ومف ىنا يبدأ العمؿ مع الذات المتمقية لتشتغؿ شغلا فاعلا في إنتاج الادب

 
الاجترار :  أولًا 

 (الحضور المفظي) 
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والاجترار ىو (  )".الجذب"قوؿ العرب  ((جرر))ورد في لساف العرب في بعض ما تضمنتو لفظة 
أحد آليات (الاجترار)ومف ىنا يكوف  (الاجتذاب)، وبذا يكوف مع الاجترار(اجتذب)،بمعنى(اجتّر)مصدر الفعؿ 

وبيذا المعنى فيمو محمد بنيس ؛إذ يتعامؿ .، فالشاعر المجتّر ىو الشاعر الذي يجتذب شعر غيره (التناص)
بشكؿ سكوني لا حيوية في اجتراره،وبذا يكوف مجرد  (المجتَذَب المُجتر)الشاعر المجتر مع النص الغائب 

وقد أعاد محمد بنيس تشكيؿ الفكرة السابقة ، ليكوف الاجترار في نظره وىي نظرة عامة لا تخرج عف .ناسخ
التعامػؿ السكونػي مػع النص الغائب، والتمجيد الشكمي، حتى أصبح "كونيا خلاصة ما قيؿ في الاجترار، 

، ولنا وقفة مع ىذا الطرح ،إذ يكوف ()"النص بموجبو أنموذجاً جامػداً، تضمحػؿ حيويتػو مع كؿ إعادة كتابة
النص الغائب بذلؾ نتاجاً مطروحاً يتمقاه الناص ، ثـ يخزف في الذاكرة ، ينقمو عف طريؽ المشابية بدوف 

 ( )".تكرار لمنص الغائب مف دوف تغيير أو تحوير" إعادة إنتاج أو تلاعب في العرض ، فالاجترار ىو 
والمعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي : " وفي ىذا إحالة إلى قوؿ الجاحظ السابؽ

 فإذا ما تمقؼ الناص المعنى بمفظو ثـ نسخو أو تغير طفيؼ في المفظ فإف الأمر يبقى ()... "والقروي
وىذا ما عرؼ قديماً بػ .. اجتراراً لا تعمؿ الفاعمية الشعرية فيو ولا تتحقؽ معو الأصالة الإبداعية 

 . ()((النسخ))
ولا تخفى عممية الاجترار عمى القارئ الباحث في قضية التناص ، فعممية استحضار النص المقروء 

.  في أثناء النص الجديد عممية يسيرة ممكنة 
ذا كاف فيما يرى بنيس أفَّ الاجترار وتعامؿ الشاعر مع النص الغائب المجتر كأنو وثيقة إثبات  وا 

لقضية شخصية، أو اجتماعية، أو تاريخية وىذا حؽ لا يمكف تجاوزه ، فافَّ اضمحلاؿ الحيوية مع كؿّ إعادة 
كتابة كما تبيف في راي النقاد فييا اعادة نظر ، فالأمر مرتبط بإشباع الحاجة الفكرية، وىذا الإشباع قد يكوف 

.  بالاجترار أو بغيره 
 
 الامتصاص : ثانيا 

  (الحضور المعنوي)

السعي وراء الإبداع والانفكاؾ مف قيد القديـ ، يُيَيِّئ المشتغميف أف يتعامموا مع النص تعاملا حركيا ، 
فالناص عمى وفؽ ىذا القانوف لا يسقط عمى النص شيئا بؿ أشياء مف شاعريتو ، فيغير تقديماَ، وتأخيرا ، 

ينطمؽ أساسا مف الإقرار "إذ " الامتصاص مرحمة أعمى في قراءة النص الغائب " لذلؾ عُدَّ . وزيادة ، ونقصاناً 
ياه تعاملا حركيا تحويمياً لاينفي الأصؿ بؿ يسيـ في استمراره جوىرا  بأىمية ىذا النص وقداستو ، فيتعامؿ وا 

نما ىو استيحاء لمفكرة والمضموف والمغزى( )"قابلا لمتجديد مع  إضافة ... )*(فلا يقوـ بإعادة صوغ النص، وا 
بداعو   ()بعد أف امتص النص وفيمو مف دوف أف يكوف ىناؾ حضور لفظي واضح , شيء مف عندياتو وا 
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نّما الشأف في إقامة الوزف وسيولة المخرج، وتخير المفظ ، وكثرة " ،وىذا القانوف فيو إشارة إلى مقولة الجاحظ وا 
  ()" الماء،وفي صحة الطبع ، وجودة السبؾ 

وتتجاوز ىذه المرحمة القارئ العادي ، ليدخؿ القارئ العارؼ بما يختار مف نصوص غائبة تغني 
والباحث في . مقصده ، فيو معيدٌ لإنتاج سابؽ ، يعيد إنتاج النص الأدبي في نفسو ، ليظيره بمظير آخر 

. قضية التناص لا تسعفو القراءة الأولى بؿ يتجاوزىا إلى قراءة ثانية تفسر ما طرح لتبمور المعنى في ذىنو 
جادة تخيرية مف مجموع يتـ التنقيب في أثنائو عف أيِّيـ أصمح  فيذا القانوف فرصة لانطلاؽ إبداعي وا 

.  للإبلاغ
 
الحوار  : ثالثا 

 (لكف...... يشبو ) 

يتخذ التفاعؿ النصي أشكالًا متعددة ، فما يثور في نفس الأديب مف ىيجاف فكري ، ينبثؽ منو 
استحضار نصي لفنوف قولية سابقة ، أو امتصاص ليا ، وقد ينقمب الموقؼ تماما فيكوف الاستحضار 

وىو إشارة إلى التفاعؿ الخلاؽ  (الحوار)وىذا ىو القانوف الثالث . النصي المثبت ، منفيا في قالبو الجديد
أعمى مرحمة في قراءة النص الغائب ، إذ يعتمد "الذي يجعؿ النص الغائب منزاحا عف دلالتو الأصمية فيو 

النص المؤسس عمى أرضية عممية صمبة تحطـ مظاىر الاستلاب ميما كاف شكمو وحجمو ، فلا مجاؿ 
 ( )"لتقديس كؿ النصوص الغائبة مع الحوار

التداخؿ النصي المباشر وغير المباشر ومحاولة سحب المعاني  (مظاىر الاستلاب)والمقصود بػ 
وتوظيفيا في النص الحاضر، ولكف المبدع يعمد إلى تدمير عمميات الأخذ . والألفاظ مف خزيف الذاكرة 

تمؾ العمميات . النصي أو الإشاري ليدخؿ في محاورة مع النصوص السابقة عف طريؽ القمب أو التحويؿ 
فقد عرؼ النقاد القدماء ىذا المعنى . الناقضة للأصؿ لـ تكف بعيدة عف الفكر الأسموبي لمناقد  العربي القديـ 

حسف ))، ومف ىؤلاء ابف طباطبا العموي ، فقد تناوؿ ىذه الآلية بالشرح والتمثيؿ الشعري ، فيما اسماه بػ 
ذا تَنَاوَؿَ الشاعرُ المعاني التي قد سُبِؽَ إلييا فأبرَزَىا في : "يقوؿ ( (تناوؿ الشاعر لممعاني التي سبؽ الييا وا 

حسانِوِ فيو ْـ يُعَبْبؿ وَجَبَ لو فَضْؿُ لطفِوِ وا   ()"أحسَف مف الكِسوة التي عمييا لَ
ولـ يترؾ ابف طباطبا الكلاـ معمقا مف دوف توضيح ، بؿ امتمؾ خصوبة فكرية في تفعيؿ عممية الأخذ 

ويحتاجُ مَفْ سَمَؾَ ىذه السبيؿَ إلى إلطاؼِ الحيمةِ، وتدقيؽِ النظرِ في " حتى لا يتيـ الآخذ بالسرقة ، يقوؿ 
ىا وتمبيسِيا حتى تَخْفَى عمى نُقّادِىا والبصراءِ بيا  ِِ وعممية القمب والتحويؿ أو ( )"تَنَاوؿ المعاني واستعارتِ

التناقض العكسي أو المعاني المشتركة لا ترقى إلى مستوى الطموح ، حتى تسبغ عمييا بعض المحسنات ،و 
:  وىذه الأدوات . عمييا  (أدوات التحسيف)يمكف إطلاؽ تسمية 
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  فإذا وَجَدَ معنىً لطيفاً في تشبيبٍ أو غزؿٍ استعممَوُ " استعماؿ المعنى في غير جنسو : الأداة الأولى
ف وَجَده في المديحِ استعممَو في اليجاءِ  .  ()... "في المديحِ ، وا 

  فإف عَكَسَ المعَاني عمى اختلاؼِ وجوىِيَا غيرُ متعذرٍ عمى مَفْ أحسفَ " عكس المعنى : الأداة الثانية
.  ().. " عكسَيا واستعمالَيا في الأبوابِ التي يحتاجُ إلييا فييا 

  إف وَجَدَ المعنى المطيؼَ في المنثورِ مف الكلاِـ " نقؿ المعاني مف المنثور إلى الشعر : الأداة الثالثة
  ( )..".أو في الخطبِ والرسائؿِ، فتناولَوُ وجعمو شعراً كاف أخفَى وأحسَفَ 

ىو الذي لا يستطيع إنتاج النص في نفسو فقط بؿ "والقارئ ىنا لابد أف يكوف ناقداً ، والقارئ الناقد 
عمى الورؽ أيضاً ، أي أنو قادر عمى صياغة النص مف جديد في قراءة تؤثر في قارئ مف النوع الأوؿ أو 

( )" القراءة المنتجة ... الثاني وىذه القراءة 

صناعةٌ " و لما كثرت صيحات الشعراء بأف المتقدـ لـ يترؾ  شيئا لممتأخر ، ولما عرؼ أف الشعر
أحدث تعالقا .  ولكي يتمخص مف تزاحـ النصوص المتشابية ()" وضربٌ مف النّسجِ وجنسٌ مف التّصويرِ 

  .نصيا مغايراً لمنص المرجعي ، زاد بو جمالية النص
 

القراءة الثانية 
المتعاليات النصية وأثرها في تكوين الخطاب الأدبي 

 
ارتكز الخطاب النقدي عمى خزيف ثقافي تراكـ نتاجو عبر قروف ، مثمتو أفكارٌ، ونصوصٌ ،وحوادثُ   

؛ وثقافة الأديب المعوؿ في استذكار ذلؾ الإرث ولا يخفى دور القراءة والمتمقي في استنباط ما تـ التناص 
القراءة منذُ أفْ وجدت ىي عممية تقرير مصيري بالنسبة " معو ، إذ يستمد النص منيما الحياة الفكرية فػ 

 ()" لمنص، ومصير النص يتحدد حسب استقبالنا لو

والأديب العربي ابفٌ بارٌ لأسلافو ، لـ تنقطع صمتو بالبقاع التي انحدر منيا أجداده ، بؿ راحت ثماره 
ليس لأحد مف أصناؼ القائميف غِنَىّ عف تَنَاوؿِ المعاني ممّف "تزىر بما يغذييا مف قراءات لنصوص سابقة إذ 

( )" تقدَّميـ والصّبِّ عمى قوالب مف سبقيـ 

 (): وىذا يقودنا إلى مسألة التأثير والتأثر ، وأساسيا القائـ عمى دعامتيف 
.  الجية التي يصدر عنيا التأثير ، سواء أكانت تمؾ الجية فكرة أـ موضوعاً أـ فناً : الأولى 

ويتضح مف خلاؿ ما يصدر مف نتاج أدبي تـ فيو _ التأثر_الجية التي يقع عمييا ىذا التأثير: والأخرى 
.  إعادة صوغ عبارات وجمؿ ونصوص ، بشكؿ مباشر وغير مباشر 
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ويبدو أنو بالإمكاف الربط بيف الدعامتيف ، مف خلاؿ الثقافة و إعماؿ فعؿ العقؿ ، فيو الجماع 
، إلى ضرورة سيطرة العقؿ ومواكبتو  ( ىػ322) ، فقد تنبو ابف طباطبا العموي () (الشعرية)للأدوات الفنية 

بشخصية أدبية أو تاريخية أو عممية ، أو استثمار فكرة  (التأثير)لممسيرة الأدبية ، بدءً مف المرحمة الأولى 
نابعة مف مشاىدات عامة أو آراء مسموعة ومقروءة أو قد يكوف العطاء المؤثر موضوعاً فتثيرؾ ىيكمة بنائو 

ىذا التنوّع لو مواضعو ، فكؿّ شاعر أو ناثر يستحضر ما . أو صياغتو المفظية انتياءً بالمراحؿ الأخرى 
 ().يناسب ىدفو وفكرتو مغيراً ومحولًا بما يتلاءـ ولغتو وأسموبو اليادؼ إلى تجسيد المواقؼ وتثبيت الرؤى

.  وىكذا تمت الاستفادة مف المرجعية بما يخدـ المقاؿ والمقاـ
ونأخذ عمى سبيؿ المثاؿ الجيد العممي الذي قاـ بو بعض مف  الباحثيف المحققيف لممتف الشعري 

الأندلسي ، محاولة منيـ استنباط مظاىر التأثير والتأثر ضمف نطاؽ المرجعيات المؤثرة في الإبداع الشعري 
، فقد ذىب ىؤلاء المحققوف جاىديف ، يتفحصوف النص الشعري ومدلولاتو وما يحيمو إلى نصوص عبر 

.  قراءات متنوعة ومتدرجة 
عند تحقيقو لديواف ابف ىاِنئ  (زاىد عمي)ويمكف أف نتممس ىذا الجيد النقدي ، بما بذلو المحقؽ

وتابعو المحقؽ محمد اليعلاوي بيذا النفس التحقيقي المعتمد عمى إيجاد مقاربات  ( ـ1934)الأندلسي سنة 
، ولا ننسَى الدور العممي لممحقؽ عمي عبد العظيـ عند تحقيقو  (1994)نصية عند تحقيقو لمديواف نفسو سنة 

، وىكذا سار معظـ المحققيف في عممية تحقيقيـ لممتف الشعري الأندلسي  (1957)ديواف ابف زيدوف سنة 
خاصة والعربي عامة إشارة منيـ إلى مسألة التأثير والتأثرو المقاربة النصية التي اعتمدىا محققو المتف 

أو أخذه مف قوؿ فلاف ،أو ينظر قوؿ ... ىذا البيت يشبو البيت الآتي : الشعري ، كانت مف قبيؿ قوليـ 
. الشاعر 

فالجيد المبذوؿ مف قبؿ ىؤلاء المحققيف ، ما كاف إلا محاولة ناجحة لتقريب النص الأدبي مف 
.  نصوص أخرى سابقة أو معاصرة ، وأغمب الظف أف جيدىـ ىذا مقارب في التطبيؽ لمفيوـ التناص 

ولاشؾ أف التناص ليس مجرد حشد وتجميع لمنصوص فحسب ، بؿ ىو طرح لإشكالات تمس القراءة 
والتأويؿ ، وىو مَزِيةٌ نصية أشارت الييا جوليا كرستيفا ، إذ جعمت مف ميزات النص الأساسية ، أف يحيؿ إلى 

 ().مدلولات خطابية عديدة داخؿ القوؿ الشعري
, فالثقافات المتراكمة مف مؤثرات ومصادر وأصوؿ مع حضور السياؽ التاريخي والاجتماعي والنفسي 

 ().تسعى مجتمعة لتوليد عمؿٍ أدبيٍ ذي دلالة كمية
تنمو وتتطور في ذىف الناص بما يزودىا مف – فكرة – ويُرى النص بيذا المفيوـ تكويف مسبؽ لو بذرة 

.  غذاء فكري تمثمو نصوص مقروءة 
والادب العربي نتاج ضخـ وضخامتو  متأتية مف تراكـ نتاج صاغتو السنوف، فتنوعت بيف نصوص 

مقدسة، وأقواؿ نثرية وشعرية ،وحوادث تاريخية ، ارتكز عمى مرجعيات ومصادر أغنت ثقافتو، ورفدت 
.  قصيدتو ونثره بمعافٍ ومضاميف ساعدت في استمرار نتاجيالأدبي 
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فالطوؿ في عدد الأبيات ووفرة الإنتاج الشعري ، مما اتسمَتْ بو القصيدة العربية، واعتمادىا عمى 
فالتضميف كالتناص عبارة " فضائؿ مشيورة ومتداولة فرضت عمى الشاعر أف يمجأ إلى الاقتباس والتضميف 

فالفكرة ىنا وىناؾ تقوـ عمى .... عف تداخؿ النصوص ، وىما معاً يعتمداف غالباً عمى فكرة نسياف المحفوظ 
أساس أف الإبداع تشرب أفكار ناتجة عف قراءة النصوص السابقة وحفظ ىذه النصوص، ثـ نسيانيا أو 

 (). "استخداميا مباشرة لمبناء عمييا بعد تحويرىا وتوليد أفكار جديدة تستند إلييا
: والنصوص المقروءة عدة منيا 

.  القراءات الدينية ومصدرىا الكتب المقدسة ومرويات الأنبياء وقصصي ِـ- 1
. الشعر والنثر: بشقيو ((المشرقي والأندلسي))القراءات الأدبية ومصدرىا الأدب العربي - 2
.  القراءات التاريخية ومصدرىا الوقائع والشخصيات والخطابات الشعبية- 3

.  فقد أخذ الأديب مف تمؾ المرجعيات حاجتو ما يناسب تشكيمو النصي
وىدفيا القرع عمى ناقوس , يؤكد فكرة التلاقح والامتزاج , إف تشكؿ النص عمى نسؽ نصوص غائبة 

نما , الفاعمية فميس الغاية التداخؿ النصي فحسب ؛ لأفَّ النصوص حاضرة في اللاوعي الجمعي والفردي  وا 
.  استحضار الألفة بينيا وأييا أكثر فاعمية في تحقيؽ جمؿ فاعمة ومؤثرة في السياؽ النصي الحاضر

  
 

الخطاب النقدي بين القديم والحديث               :القراءة الثالثة  

  (الديمومة والاستمرار)                            

   البحث في سر ديمومة ماض واستمراره نحو مستقبؿ أفضؿ يعتمد عمى صلابة الجذور المستند إلييا ، 
ونظرة في قضية التراث بمفيومو العاـ ، . ومدى تغمغميا في عمؽ التاريخ ، وصلابة الأكتاؼ التي تحممو

والتأريخ يعدُّ جزءا مكملا لو ، فاف تصويبيا يكوف باتجاىيف ، فالمسير التقدمي تبايني الاتجاه ، وكؿ اتجاه 
:  ينطمؽ منو استفياـ 

ىؿ استطاع الجيؿ المحدث توصيؿ رسالة آبائو ؟   -
 ىؿ ارتقت الرسالة المحمولة إلى مستوى الطموح ؟  -

     لقد أُثر عف العرب عادات وتقاليد ومعتقدات بعضيا ايجابي وآخر سمبي ، وصار ما أُثر قانوناً يمارس 
سمطتو عمى الأجياؿ المتلاحقة ، لايحدىا زماف أو مكاف ، فما أُثر مف مضاميف تراثية ، ومعتقدات اجتماعية 

. ، وعادات، وأساطير، وخرافات نتممسيا في الحجاز والشاـ والعراؽ ،كما نجدىا في الأندلس
      لقد زخر تراثنا العربي بمعطيات أنارت طريؽ الأجياؿ الشاعرة ، وىي معطيات متعددة المضاميف ، مف 

تراكـ خلاؿ  ))قوؿ، وفعؿ، وتقرير؛ ولاف التراث بمفيومو العاـ تراكـ عممت السنوف عمى جمعو ، فيو كؿ ما 
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الأزمنة مف تقاليد ، وعادات، وتجارب، وخبرات ، وفنوف، وعموـ في شعب مف الشعوب وىو جزء أساس مف 
علائقو بالأجياؿ الغابرة ))، فاف ىدفو توثيؽ( (قوامو الاجتماعي، والإنساني، والسياسي، والتاريخي،والخمقي

 ( )((التي عممت عمى تكويف ىذا التراث واغنائو
عمي حداد ، أف يحدد نتائج العلاقة بيف الماضي والحاضر، المشار إلييا في نص .  وقد استطاع د

جبور عبد النور، فوشائج الارتباط لا تعني اليجوـ عمى ممتمؾ دونما رخصة شرعية ، وقد حدد ىذه .د
 فعندما يرتبط نص أدبي بتأريخو يجب ألّا تجنح بو المخيمة الى درجة التحمؿ ().الرخصة بالتفاعؿ الحيوي

وانعداـ الفروؽ ؛ لذلؾ أكد ضرورة استمياـ الماضي الفاعؿ الحيوي القادر عمى رسـ الحاضر بشيء مف 
و قراءة في ديواف الشاعر الأندلسي ، تؤكد لنا براعة .سماتو، ليؤلؼ جانبا مف التكويف الثقافي والاجتماعي 

 :و يمكف إجماؿ تمؾ الأىداؼ بػ . الجيؿ في نقؿ ذلؾ الماضي المضيء؛ تسندىا أىداؼ تعززىا و تقوييا 
 . النجاح في التأثير  -1
 . التأكيد عمى الأصالة العربية الأندلسية  -2
 .الانفكاؾ مف قيد السرقة و التقميد -3
 . وسائؿ مساعدة -4

فصفة النجاح لا تطمؽ إلا بشرط يتحقؽ في الموصوؼ و ىو شرط التكامؿ لا التكامؿ المثالي بؿ التكامؿ 
و أرى مما . ومف شروط النجاح الاستمرار في التأثير.البشري، فإذا ما كاف الشيء متكاملا وصؼ   بالنجاح

 لا يقبؿ الشؾ أفّ الموروث العربي قد تكمؿ بالنجاح؛ و دليمنا عمى ذلؾ استحضاره إنتاجيا عمى مرّ العصور

 

الخاتمة 

  

إف قضية التناص مع التراث العربي فييا نزوح نحو الأصالة والحنيف الى الماضي ، ولا يخمو الأمر  -1
 . مف التقميد 

 تأثر الخطاب الأدبي بشكؿ مباشروغير مباشر في أحاييف أخرى مع المضاميف التراثية والأساليب  -2
نما ىي طرح  الأدبية فالاجترار، والامتصاص ،والحوار لا تشير إلى الولاء الكامؿ والخضوع لمموروث وا 

 .وىذه  المسألة نقدياً تعد مف السرقات ,.لفكرة قد تتعدى المنظور إلى آفاؽ بعيدة لمستوى النظر
 عرؼ الشعراء القيمة الفكرية والمفظية والأسموبية التي بيف أيدييـ فراحوا يغترفوف مف منيمو العذب،وقد  -3

وعميو أستطاع التناص ردّ مكانة اللأدب , تمونت أساليب الاقتباس مف اجترار، وامتصاص، وحوار 
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العربي وما لحقوُ مف جور وحيؼٍ فقد نَفضَ غبار المحاكاة والتقميد ؛ ليظيرَهُ أدباً قومياً  معبراً عف 
 . أصالة شعبو

يتخذ التفاعؿ النصي أشكالًا متعددة ، فما يثور في نفس الأديب مف ىيجاف فكري ، ينبثؽ منو  -4
استحضار نصي لفنوف قولية سابقة ، أو امتصاص ليا ، وقد ينقمب الموقؼ تماما فيكوف الاستحضار 

 .النصي المثبت ، منفيا في قالبو الجديد
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